Raum und Perspektive

Sehschule — Arbeitsheft

Fotografieren beginnt nicht mit dem Auslésen

— sondern mit dem Sehen.



Inhaltsverzeichnis

Raum sehen

[y

Nahe und Ferne

Perspektive und Standpunkt

Raumliche Tiefe

Vordergrund, Mittelgrund und Hintergrund
Enge und Weite

Raum und Flache

Ungewohnte Perspektiven

© ® N oG s P

Vom Raum zum Bild
10.Ubungen — Raum und Perspektive sehen und fotografieren
11. Bildbesprechung

12.Zum Abschluss

Dieses Heft begleitet die praktische Arbeit mit dem Thema Raum und
Perspektive. Es ist kein Lehrbuch und mochte keine vollstandige Theorie des
raumlichen Sehens oder der Perspektive liefern.

Es soll den Blick verandern, zum eigenen Sehen anregen und daraus
fotografische Entscheidungen entstehen lassen.

Alle Bildbeispiele in diesem Heft sind in SchwarzweiB gehalten. Das ist nicht
als Voraussetzung fiir das Fotografieren von Raum und Perspektive gemeint —
auch Farbe kann raumliche Beziehungen sichtbar und wirkungsvoll machen.

Schwarzweil3 entspricht vielmehr meiner eigenen fotografischen Praferenz und
meinem personlichen Arbeitsfeld.



1. Raum sehen

Wie wir raumliche Situationen bewusst wahrnehmen

Wenn wir einen Ort betrachten, sehen wir zunachst die Dinge, die sich dort
befinden. Wir sehen Hauser, StraBen, Biume, Menschen oder Gegenstande.
Wir erkennen, was vor uns liegt, und ordnen es ein.

Dabei nehmen wir haufig auch den Raum wahr, in dem sich diese Dinge
befinden, ohne ihm besondere Aufmerksamkeit zu schenken.

Fiir die Fotografie kann es interessant sein, diesen ersten Eindruck zu
verandern.

Was sehe ich, wenn ich nicht nur die Gegenstande betrachte, sondern auch
den Raum zwischen ihnen?

Wie weit liegen sie auseinander?
Was befindet sich davor, was dahinter?

Wo 6ffnet sich der Raum, und wo wird er begrenzt?

Ein Raum besteht im fotografischen Bild nicht nur aus den Dingen, die ihn
fiilllen. Auch Abstande, Zwischenraume, Offnungen und Begrenzungen
bestimmen, wie wir ihn wahrnehmen.

Eine StraBe kann weit und offen wirken. Ein schmaler Durchgang kann den
Blick begrenzen. Ein Innenhof kann abgeschlossen erscheinen, wahrend sich
zwischen zwei Gebauden eine weite Sicht offnet.

Dabei muss es sich nicht um auBergewohnliche Orte handeln. Auch eine
gewohnliche StraBe, ein Zimmer oder eine kleine Ecke kann raumlich
interessant werden.

Entscheidend ist, wie wir die Situation wahrnehmen.

Manchmal fallt uns zunachst ein einzelner Gegenstand auf. Erst wenn wir
genauer hinsehen, erkennen wir, wie er sich zu seiner Umgebung verhalt.

Ein Mensch kann in einem groen Raum klein erscheinen. Ein Gegenstand
kann durch den Abstand zu anderen Dingen hervortreten. Eine leere Flache
kann einen Raum ebenso stark pragen wie die Gegenstande, die sich darin
befinden.



Beim Fotografieren lohnt es sich deshalb, nicht nur nach einem Motiv zu
suchen.

Frage dich:

Was macht den Raum aus?

Welche Dinge bestimmen seine Wirkung?

Wo entstehen Zwischenraume?

Was befindet sich nah vor mir, und was liegt in der Ferne?

Und was verandert sich, wenn ich den Raum nicht nur als Umgebung,
sondern als Teil des Bildes betrachte?

Fotografie beginnt hier mit der Entscheidung, den Raum selbst
wahrzunehmen.




2. Nahe und Ferne

Wie Entfernungen unsere Wahrnehmung verdndern

Dinge, die sich nahe vor uns befinden, nehmen wir anders wahr als Dinge in
der Ferne.

Was unmittelbar vor uns liegt, kann groB8 und bedeutend erscheinen.
Entfernte Gegenstiande konnen dagegen kleiner wirken und starker in den
Hintergrund treten.

Diese Unterschiede pragen unsere Wahrnehmung eines Raumes.
Sie beeinflussen, wie wir Entfernungen einschiatzen und welche Bereiche wir
als Vordergrund oder Hintergrund wahrnehmen.

Beim Fotografieren wird dieses Verhaltnis besonders deutlich.

Ein Gegenstand im Vordergrund kann viel Raum im Bild einnehmen.
Ein ahnlicher Gegenstand in der Ferne wirkt dagegen kleiner. Beide konnen
dennoch Teil derselben raumlichen Situation sein.

Auch der Abstand zwischen Gegenstianden spielt eine Rolle. Liegen sie dicht
beieinander, konnen sie als zusammengehorig erscheinen. Befinden sie sich
weit voneinander entfernt, kann der Raum zwischen ihnen starker
hervortreten.

Wenn wir uns bewegen, verandert sich dieses Verhaltnis.

Ein Schritt zur Seite kann dazu fiihren, dass sich ein Gegenstand vor einen
anderen schiebt. Nahern wir uns einem Motiv, kann es einen groBeren Teil des
Bildes einnehmen. Entfernen wir uns, wird mehr von seiner Umgebung
sichtbar.

Dabei verandert sich nicht unbedingt der Raum selbst. Es verandert sich
zunachst unsere Position zu ihm und damit das, was wir von ihm sehen.

Beim Fotografieren konnen wir diesen Zusammenhang bewusst nutzen.

Wir konnen einen Gegenstand nah in den Vordergrund holen und die
Umgebung dahinter sichtbar lassen. Wir konnen Abstand gewinnen und
mehrere raumliche Ebenen einbeziehen. Oder wir konnen den Ausschnitt so

wahlen, dass die Entfernung zwischen den Dingen besonders deutlich wird.

Dabei geht es nicht nur darum, wie weit etwas entfernt ist.



Es geht auch darum, welche Bedeutung die Entfernung fiir das Bild bekommt.
Was steht im Vordergrund?

Was liegt in der Ferne?

Wie unterscheiden sich die GroBen der Gegenstande?

Welche Abstande werden sichtbar?

Und was verdndert sich, wenn du deinen eigenen Abstand zum Motiv
veranderst?

Manchmal entsteht die raumliche Wirkung eines Bildes gerade aus dem
Verhiltnis zwischen Nidhe und Ferne.




3. Perspektive und Standpunkt

Wie unsere Position die radumliche Wirkung verandert

Perspektive entsteht nicht allein durch das Motiv. Sie hangt auch davon ab,
von wo aus wir es betrachten. Ein Gebaude sieht von vorne anders aus als von
der Seite. Eine Treppe wirkt von oben anders als von unten. Ein Gegenstand
kann aus der Nihe groB erscheinen, wahrend seine Umgebung in den
Hintergrund tritt.

Schon eine kleine Veranderung des Standpunkts kann die raumlichen
Beziehungen im Bild verandern.

Ein Gegenstand, der zunachst einen anderen verdeckt, kann durch einen
Schritt zur Seite plotzlich daneben erscheinen. Zwei Gebaudekanten konnen
sich annahern oder weiter auseinanderliegen. Ein Durchgang kann sich 6ffnen
oder scheinbar schlieBen.

Die Dinge selbst miissen sich dafiir nicht bewegen. Es geniigt, dass wir unseren
Standort verandern. Fiir die Fotografie ist das eine wichtige Erfahrung:
Wir sind nicht an einen einzigen Blickwinkel gebunden.

Wir konnen aus unserem ersten Standpunkt fotografieren und festhalten, wie
sich das Motiv uns zunachst zeigt. Wir konnen uns seitlich bewegen, naher
herangehen, Abstand gewinnen oder einen erhohten beziehungsweise tieferen
Standpunkt wahlen.

Jede dieser Entscheidungen verandert den Ausschnitt der Wirklichkeit, den
wir sehen. Dabei geht es nicht darum, grundsitzlich eine ungewohnliche
Perspektive zu finden. Ein ungewohnlicher Blickwinkel ist nicht automatisch
interessanter als ein vertrauter.

Entscheidend ist, was die jeweilige Perspektive sichtbar macht.

Von welchem Standort aus werden die raumlichen Beziehungen verstandlich?
Wann Uberlagern sich Gegenstande?
Wann l8sen sie sich voneinander?

Welche Perspektive ldsst den Raum offen erscheinen, und welche begrenzt
ihn?



Auch die Brennweite beeinflusst, welchen Ausschnitt wir sehen. Eine kurze
Brennweite erfasst einen groBeren Bildwinkel, eine langere Brennweite einen
kleineren. Dadurch verandert sich, wie viel von der Umgebung im Bild sichtbar
wird.

Die raumlichen GroSenverhaltnisse hangen jedoch vor allem von unserem
Standpunkt ab. Wenn wir fiir einen vergleichbaren Bildausschnitt weiter
zuriickgehen und eine langere Brennweite verwenden, konnen Vordergrund
und Hintergrund naher zusammengeriickt erscheinen.

Doch bevor wir iiber technische Einstellungen nachdenken, sollten wir
zunachst unseren eigenen Standort untersuchen.

Oft reicht ein kleiner Schritt, um eine Situation vollig anders wahrzunehmen.

Die entscheidende Frage lautet deshalb nicht nur:

Was mochte ich fotografieren?
Sondern auch:

Von wo aus mochte ich es sehen?




4. Raumliche Tiefe

Wie ein Foto den Eindruck von Tiefe erzeugt

Ein Foto ist eine zweidimensionale Flache. Trotzdem konnen wir darin
raumliche Tiefe wahrnehmen.

Wir erkennen, dass sich etwas vor oder hinter einem anderen Gegenstand
befindet. Wir sehen Wege, die in die Ferne fithren, Gebaude, die sich
hintereinander befinden, oder Landschaften, deren Ebenen unterschiedlich
weit entfernt erscheinen.

Dieser raumliche Eindruck entsteht durch verschiedene Hinweise, die wir
beim Betrachten eines Bildes wahrnehmen.

Ein wichtiger Hinweis ist die Uberlagerung.

Wenn ein Gegenstand einen anderen teilweise verdeckt, nehmen wir ihn
haufig als naher wahr. Wir erkennen, dass sich zwischen beiden eine raumliche
Beziehung befindet.

Auch GréBenunterschiede konnen Tiefe vermitteln. Ahnliche Gegenstinde
erscheinen in der Ferne meist kleiner als in der Nahe. Eine Reihe von Baumen,
Menschen oder Gebauden kann dadurch einen raumlichen Verlauf erkennen
lassen.

Linien konnen ebenfalls Tiefe erzeugen. Eine Straf3e, ein Gelander oder eine
Gebaudekante kann in die Ferne fiithren. Linien, die in die Tiefe verlaufen,
scheinen sich dabei haufig anzunahern, obwohl sie in Wirklichkeit parallel
verlaufen.

Auch unterschiedliche Kontraste und Helligkeiten konnen zur raumlichen
Wirkung beitragen. Entfernte Bereiche einer Landschaft erscheinen haufig
weniger deutlich als nahe Bereiche. Dieser Eindruck hiangt allerdings auch von
Licht, Wetter und den jeweiligen Motiven ab.

Nicht jedes Bild braucht alle diese Hinweise.
Manchmal geniigt eine Uberlagerung, um einen Raum erkennbar zu machen.
In anderen Bildern entsteht Tiefe vor allem durch die Anordnung

verschiedener Ebenen.

Beim Fotografieren konnen wir deshalb untersuchen, welche Elemente den
raumlichen Eindruck bestimmen.



Was liegt vor etwas anderem?

Wo werden Gegenstande kleiner?

Welche Linien fUhren in die Tiefe?

Welche Bereiche erscheinen nah, welche fern?

Und wodurch entsteht der Eindruck, dass sich hinter der sichtbaren Flache
noch ein Raum befindet?

Raumliche Tiefe entsteht nicht allein dadurch, dass wir einen Ort
fotografieren. Sie wird im Bild durch bestimmte Beziehungen sichtbar.

Unsere Aufgabe besteht darin, diese Beziehungen zu erkennen und bewusst zu
gestalten.




5. Vordergrund, Mittelgrund und Hintergrund

Wie raumliche Ebenen zusammenwirken

Ein Bild kann mehrere raumliche Ebenen enthalten.

Der Vordergrund liegt nahe an unserem Standpunkt. Dahinter befindet sich
der Mittelgrund, weiter entfernt der Hintergrund.

Diese Einteilung ist nicht immer eindeutig. Nicht jedes Bild besitzt drei klar
voneinander getrennte Ebenen. Dennoch kann es hilfreich sein, beim
Fotografieren bewusst darauf zu achten.

Eine Landschaft kann beispielsweise aus einem nahen Weg, einer Baumreihe
in mittlerer Entfernung und einem entfernten Gebirge bestehen.

Auch in einer StraBe konnen sich mehrere Ebenen zeigen: ein Gegenstand
unmittelbar vor der Kamera, Gebaude und Menschen im mittleren Bereich
sowie eine entfernte Kreuzung oder ein Durchgang.

Entscheidend ist nicht, dass wir moglichst viele Ebenen in ein Bild aufnehmen.
Entscheidend ist, wie sie zusammenwirken.

Ein Vordergrund kann dem Bild Halt geben. Er kann den Blick in die Tiefe
fiihren oder einen Teil des Raumes begrenzen.

Ein Mittelgrund kann verschiedene Bereiche miteinander verbinden. Der
Hintergrund kann den Raum 6ffnen oder abschliefen.

Manchmal entsteht die Wirkung eines Bildes gerade dadurch, dass eine Ebene
besonders deutlich hervortritt.

Ein Gegenstand im Vordergrund kann den Blick anziehen, wahrend die
Umgebung dahinter nur angedeutet wird. Ein weiter Hintergrund kann

dagegen wichtiger werden als das, was sich unmittelbar vor der Kamera
befindet.

Auch leere Bereiche spielen dabei eine Rolle. Nicht jede raumliche Ebene muss
durch einen auffalligen Gegenstand besetzt sein.

Beim Fotografieren lohnt es sich, die verschiedenen Ebenen einzeln und
anschliefend gemeinsam zu betrachten.



Was befindet sich im Vordergrund?

Welche Elemente liegen dahinter?

Wie verhalten sich die Ebenen zueinander?
Gibt es Uberschneidungen?

Welche Ebene zieht meinen Blick zuerst an?

Und was wirde sich verandern, wenn ich eine Ebene aus dem Bild entferne?

Manchmal reicht es, den eigenen Standpunkt leicht zu verandern, damit eine
raumliche Ebene deutlicher wird oder eine andere in den Hintergrund tritt.

Der Raum ist nicht einfach vorhanden. Durch den gewahlten Ausschnitt
entscheiden wir, welche seiner Ebenen im Bild sichtbar werden.




6. Enge und Weite

Wie Rdaume offen, begrenzt oder bedrangend wirken

Raume konnen weit und offen erscheinen. Sie konnen aber auch eng,
geschlossen oder bedrangend wirken.

Diese Wirkung hangt nicht allein von ihrer tatsachlichen GroBe ab.

Ein groBer Platz kann durch hohe Gebaude und enge Begrenzungen
geschlossen wirken. Ein kleiner Durchgang kann den Blick in eine weite
Landschaft 6ffnen. Ein Raum kann weit erscheinen, wenn sich der Blick
ungehindert in die Ferne bewegt, und eng, wenn Gegenstinde den Blick
begrenzen.

Auch die Perspektive beeinflusst diesen Eindruck.

Von einem erhohten Standpunkt aus konnen wir moglicherweise iiber
Begrenzungen hinwegsehen. Auf Augenhohe konnen dieselben Begrenzungen
den Raum stirker abschlieBen. Ein Blick durch eine schmale Offnung kann die
Ferne sichtbar machen und gleichzeitig den unmittelbaren Raum begrenzt
erscheinen lassen.

Beim Fotografieren konnen wir untersuchen, wodurch diese Wirkung entsteht.

Wie weit kann sich mein Blick bewegen?
Welche Begrenzungen sind sichtbar?
Offnet sich der Raum nach hinten?

Oder wird er durch Wande, Gegenstdnde oder andere Elemente
abgeschlossen?

Auch der Bildausschnitt spielt eine Rolle. Wenn wir einen Raum vollstandig
zeigen, konnen seine Grenzen deutlich werden. Ein enger Ausschnitt kann
dagegen einzelne Begrenzungen betonen und den Eindruck von Enge
verstarken.



Ein weiter Ausschnitt bedeutet allerdings nicht automatisch, dass ein Raum
weit wirkt. Viele Gegenstiinde, starke Uberlagerungen oder eine
uniibersichtliche Anordnung konnen auch einen groBen Raum dicht
erscheinen lassen.

Umgekehrt kann ein kleiner Bereich durch klare Linien, wenige Elemente und
einen offenen Hintergrund eine ruhige, weite Wirkung entwickeln.

Es lohnt sich deshalb, nicht nur die GroBe eines Raumes zu betrachten,
sondern auch seine visuelle Wirkung.

Wann erscheint ein Raum offen?

Wann wirkt er begrenzt?

Welche Elemente erzeugen Enge?

Was lasst den Blick in die Ferne schweifen?

Und wie verandert sich der Eindruck, wenn du deinen Standort oder den
Ausschnitt veranderst?

Die raumliche Wirkung eines Bildes entsteht aus dem Zusammenspiel von
Begrenzung, Offnung, Abstand und Blickrichtung.




7. Raum und Flache

Wenn der raumliche Eindruck in den Hintergrund tritt

Nicht jedes Foto muss raumliche Tiefe deutlich zeigen.

Manche Bilder wirken vor allem tiber Flachen und Ebenen. Der Raum tritt
zuriick, wahrend die Anordnung der sichtbaren Bereiche in den Vordergrund
ruckt.

Das kann beispielsweise bei einer Gebaudefassade geschehen, die frontal
fotografiert wird. Fenster, Wandflachen und Schatten erscheinen dann
moglicherweise als Anordnung auf einer Flache, obwohl wir wissen, dass sich
dahinter ein raumlicher Gegenstand befindet.

Auch Spiegelungen, Durchblicke und starke Uberlagerungen konnen unsere
Wahrnehmung verandern. Es ist nicht immer sofort eindeutig, was sich vorne
und was sich hinten befindet.

Eine Spiegelung in einer Glasscheibe kann den Raum hinter dem Glas mit der
Umgebung davor verbinden. Zwei raumliche Ebenen scheinen gleichzeitig auf
derselben Flache zu liegen.

Ein enger Ausschnitt kann ebenfalls dazu fiihren, dass wir die Tiefe kaum noch
wahrnehmen. Wir erkennen Flachen, Ubergiange und Helligkeitsunterschiede,
ohne den urspriinglichen raumlichen Zusammenhang vollstindig erfassen zu
konnen.

Damit entsteht eine interessante Spannung: Wir sehen einen raumlichen
Gegenstand, nehmen ihn aber zunehmend als Flache wahr.

Fiir die Fotografie ist das kein Widerspruch. Ein Bild kann raumliche Tiefe
zeigen oder sie bewusst zuriicknehmen.

Entscheidend ist, welche Wirkung wir erreichen mochten.

Mochte ich zeigen, wie weit sich der Raum erstreckt?
Oder interessiert mich vor allem die Anordnung seiner Flachen?
Welche Hinweise auf Tiefe sind sichtbar?

Welche verschwinden durch den gewadhlten Standpunkt?



Wirkt das Bild raumlich oder eher flachig?

Und was verdndert sich, wenn ich den Gegenstand nicht mehr als
dreidimensionales Objekt, sondern als Anordnung von Flachen betrachte?

Es geht nicht darum, die raumliche Wirkung immer weiter zu reduzieren.
Vielmehr konnen wir lernen, zwischen raumlicher Tiefe und flachiger Wirkung
zu wechseln.

Manchmal wird ein Raum gerade dann fotografisch interessant, wenn wir
nicht mehr versuchen, ihn vollstandig zu zeigen.




8. Ungewohnte Perspektiven

Wie vertraute Situationen anders erscheinen

Wir betrachten unsere Umgebung haufig aus ahnlichen Blickwinkeln.
Wir sehen Dinge auf Augenhohe, gehen an Gebauden vorbei oder blicken auf
Gegenstiande aus einer vertrauten Position.

Diese gewohnten Standpunkte sind praktisch. Sie helfen uns, uns im Alltag zu
orientieren. Beim Fotografieren konnen sie aber dazu fiihren, dass wir eine
Situation immer auf dhnliche Weise wahrnehmen.

Ein anderer Blickwinkel kann diese Wahrnehmung verandern.

Wenn wir uns tief hinunterbewegen, konnen Gegenstande im Vordergrund
groBer erscheinen und den Raum dahinter stiarker verdecken. Ein Blick von
oben kann Abstande und Anordnungen sichtbar machen, die auf Augenhohe
weniger auffallen.

Auch ein Blick seitlich an einem Gegenstand vorbei kann raumliche
Beziehungen verdndern. Dinge, die sich zuvor tiberlagert haben, konnen
voneinander getrennt erscheinen. Ein Durchgang, eine Offnung oder eine
schmale Liicke kann plotzlich einen ganz anderen Teil des Raumes sichtbar
machen.

Dabei muss eine ungewohnte Perspektive nicht spektakular sein.

Oft geniigt es, nicht sofort aus der ersten Position zu fotografieren.

Gehe einen Schritt zur Seite.

Betrachte die Situation von weiter unten.

Verandere deinen Abstand.

Oder untersuche, was sichtbar wird, wenn du nicht direkt auf das Motiv
blickst, sondern aus einer seitlichen Position.

Wichtig ist, dass die Veranderung nicht zum Selbstzweck wird.
Ein ungewohnlicher Blickwinkel allein macht noch kein interessantes Bild.

Er sollte etwas sichtbar machen, das du aus deiner urspriinglichen Position
nicht oder anders wahrgenommen hast.



Was verandert sich durch den neuen Standort?
Welche raumlichen Beziehungen werden deutlicher?
Was tritt in den Vordergrund?

Was verschwindet?

Und welche Perspektive vermittelt die Wirkung, die du zeigen mochtest?

Manchmal liegt die fotografische Moglichkeit nicht in einem neuen Motiv,
sondern in einer anderen Position gegeniiber etwas, das wir langst kennen.




9. Vom Raum zum Bild

Wie aus rdumlicher Wahrnehmung eine fotografische Entscheidung wird

Einen Raum wahrzunehmen und ihn zu fotografieren, sind zwei
unterschiedliche Dinge.

Vor der Kamera befindet sich eine raumliche Situation mit vielen
Gegenstanden, Abstanden und Beziehungen. Das Foto zeigt jedoch nur einen
Ausschnitt davon.

Wir entscheiden, von wo aus wir fotografieren, wie viel wir zeigen und welche
raumlichen Ebenen im Bild sichtbar werden.

Damit bestimmen wir auch, wie der Raum spater wahrgenommen werden
kann.

Wir konnen einen Vordergrund einbeziehen, der den Blick in die Tiefe fiihrt.
Wir konnen einen Gegenstand so positionieren, dass er einen anderen
teilweise verdeckt. Wir konnen Abstand gewinnen, um mehr vom Raum zu
zeigen, oder naher herangehen, um die raiumliche Umgebung zuriicktreten zu
lassen.

Auch die Wahl der Brennweite beeinflusst den Bildwinkel und damit, welcher
Ausschnitt des Raumes im Bild sichtbar wird. Die perspektivischen
GroBenverhaltnisse werden jedoch vor allem durch unseren Standpunkt
bestimmt. Wenn wir unseren Standort wechseln, verandert sich das Verhaltnis
der sichtbaren Gegenstinde.

Es gibt dabei keine einzige richtige Losung.

Eine raumliche Situation kann auf verschiedene Weise fotografiert werden.
Jede Variante zeigt andere Beziehungen und setzt andere Schwerpunkte.

Deshalb lohnt es sich, vor dem Auslosen einen Moment innezuhalten.

Was macht diesen Raum fUr mich interessant?
Welche raumlichen Beziehungen mochte ich zeigen?
Wo soll mein Blick beginnen?

Wie weit soll er in das Bild hineinfUhren?



Welche Ebenen sind wichtig?

Und was kann weggelassen werden?

Vielleicht entsteht das Bild durch einen deutlichen Vordergrund. Vielleicht ist
gerade die Weite des Hintergrunds entscheidend. Vielleicht interessiert mich
aber auch eine flachige Anordnung, in der der raumliche Eindruck zuriicktritt.

Die Kamera halt nicht einfach den Raum fest, wie er vor uns liegt. Sie zeigt
eine bestimmte Sicht auf diesen Raum.

Erst durch unseren Standpunkt, den Ausschnitt und die bewusste Auswahl der
sichtbaren Beziehungen entsteht das fotografische Bild.

Raum und Perspektive werden zu Gestaltungsmitteln, sobald wir beginnen, sie
nicht nur wahrzunehmen, sondern bewusst einzusetzen.




10. Ubungen — Raum und Perspektive sehen
und fotografieren

Vom bewussten Wahrnehmen zur fotografischen Gestaltung

Die fiinf Ubungen fiihren Schritt fiir Schritt von der Wahrnehmung raumlicher
Ebenen bis zur bewussten Veranderung der raumlichen Wirkung eines Bildes.

Es geht nicht darum, moglichst viele gute Bilder zu produzieren.

Entscheidend ist, dass du bemerkst, wie sich dein Blick auf Raume und
Perspektiven verandert.

Ubung 1 - Vordergrund und Hintergrund

Suche dir einen Ort, an dem sich mehrere Dinge in unterschiedlichen
Entfernungen befinden.

Betrachte die Situation zunachst, ohne zu fotografieren.

Was befindet sich nah vor dir?
Was liegt dahinter?

Welche Elemente fallen dir zuerst auf?

Fotografiere die Situation anschlieBend so, dass Vordergrund und Hintergrund
gemeinsam im Bild sichtbar werden.

Verandere danach deinen Standort leicht und fotografiere erneut.

Vergleiche die Bilder.



Wie haben sich die raumlichen Beziehungen verandert?
Welche Elemente Uberlagern sich?

Wann wird der Hintergrund deutlicher sichtbar?

Ziel: Raumliche Ebenen bewusst wahrnehmen und ihre Beziehung zueinander
im Bild erkennen.

Ubung 2 — N&he verandert den Raum

Wihle einen Gegenstand, hinter dem sich weitere Elemente befinden.
Fotografiere die Situation zunachst aus groBerer Entfernung.

Gehe anschlieBend naher heran und fotografiere erneut. Behalte die
Blickrichtung moglichst bei.

Wiederhole den Vorgang aus mehreren Entfernungen.

Vergleiche die Bilder.

Wie verdndert sich die GrolRe des Gegenstands im Bild?
Wie verdndert sich das Verhdltnis zu den Dingen dahinter?
Wann tritt die Umgebung in den Hintergrund?

Wann wird die rdumliche Beziehung zwischen den Elementen besonders
deutlich?

Ziel: Erfahren, wie der Abstand zum Motiv die raumliche Wirkung und die
GroBenverhaltnisse im Bild verandert.



Ubung 3 - Den Standpunkt wechseln

Suche eine raumliche Situation, die du interessant findest.
Fotografiere sie zunachst aus deinem gewohnten Standpunkt.

Bewege dich anschlieBend seitlich, gehe naher heran oder verandere deine
Hohe. Fotografiere dieselbe Situation aus mehreren Positionen.

Versuche dabei nicht einfach, moglichst viele Varianten zu sammeln. Achte
darauf, was sich durch jede Veranderung tatsachlich verandert.

Welche Gegenstande liegen plotzlich nebeneinander?
Welche Uberlagern sich?
Wo 6ffnet sich der Raum?

Welche Position zeigt die raumlichen Beziehungen am deutlichsten?

Ziel: Erfahren, wie der eigene Standpunkt die Wahrnehmung und Darstellung
eines Raumes verandert.

Ubung 4 - Raumliche Tiefe gestalten

Suche eine Situation, in der sich mehrere raumliche Ebenen erkennen lassen.

Das kann ein Weg, eine StrafSe, ein Innenraum, eine Landschaft oder ein
anderer Ort sein.

Fotografiere zunachst so, dass die raumliche Tiefe moglichst deutlich wird.

Achte auf Uberlagerungen, GréBenunterschiede, Linien und den Abstand
zwischen den Elementen.

Verandere anschlieBend deinen Standpunkt oder den Ausschnitt.
Versuche, die Tiefe auf eine andere Weise sichtbar zu machen.
Vergleiche die Bilder.



Welche Hinweise erzeugen den starksten Eindruck von Tiefe?
Welche Ebenen sind besonders wichtig?

Was verandert sich, wenn du den Vordergrund wegldsst?

Ziel: Raumliche Tiefe durch die bewusste Anordnung und Auswahl
verschiedener Bildelemente gestalten.

Ubung 5 — Raum anders sehen

Suche einen Ort, den du normalerweise als raumliche Situation wahrnimmst.

Das kann eine Fassade, ein Durchgang, ein Innenraum oder eine andere
alltagliche Umgebung sein.

Versuche zunichst, den Raum moglichst deutlich zu zeigen.
Verandere anschlieBend deinen Standpunkt oder wahle einen engeren
Ausschnitt, sodass die raumliche Tiefe in den Hintergrund tritt und Flachen

oder Ebenen starker hervortreten.

Betrachte beide Bilder.

Ist der urspringliche Raum noch eindeutig erkennbar?
Welche Hinweise auf Tiefe sind verschwunden?
Welche Flachen oder Beziehungen sind dadurch wichtiger geworden?

Funktioniert das zweite Bild auch dann, wenn wir nicht sofort erkennen, wo es
entstanden ist?

Ziel: Die gewohnte raumliche Wahrnehmung verandern und entdecken, wie
ein Raum auch iiber Flachen und Ebenen fotografisch wirken kann.



Aufgabe

Wihle nach den fiinf Ubungen ein Bild aus, bei dem du die riumliche Wirkung
besonders bewusst gestaltet oder verandert hast.

Dieses Bild nehmen wir anschlieBend mit in die Bildbesprechung.
Dabei geht es nicht darum, ob das Bild ,richtig” oder ,falsch® ist.

Wir schauen gemeinsam:

Was sehen wir zuerst?

Wie ist der Raum im Bild aufgebaut?
Welche raumlichen Ebenen erkennen wir?
Wie wirken Nahe und Ferne?

Welche Rolle spielt der Standpunkt?
Wodurch entsteht der Eindruck von Tiefe?

Und welche fotografische Entscheidung bestimmt die Wirkung des Bildes?

11. Bildbesprechung

Raum und Perspektive beschreiben, bevor wir sie bewerten

Die Bildbesprechung bildet den Abschluss der praktischen Arbeit mit dem
Thema Raum und Perspektive.

Zunachst versuchen wir gemeinsam zu beschreiben, was tatsachlich zu sehen
ist.

Dabei geht es noch nicht darum, ob das Bild gelungen ist oder uns gefallt.



Welche Gegenstande und Bereiche erkennen wir?
Was befindet sich im Vordergrund?

Was liegt dahinter?

Welche rdumlichen Ebenen sind sichtbar?

Wie sind die einzelnen Elemente im Bild angeordnet?

Im nachsten Schritt betrachten wir die raumliche Wirkung.

Wo entsteht der Eindruck von Tiefe?

Welche Gegenstande Uberlagern sich?

Welche GréRenunterschiede fallen auf?

Wie verhalt sich der Vordergrund zum Hintergrund?

Wirkt der Raum offen, weit, eng oder begrenzt?

AnschlieBend schauen wir auf die Perspektive und die fotografischen
Entscheidungen.

Von welchem Standpunkt aus wurde fotografiert?

Welche Rolle spielt die H6he der Kamera?

Wie beeinflusst der Ausschnitt die rdumliche Wirkung?

Welche Bereiche wurden einbezogen und welche weggelassen?

W(urde ein anderer Standort die Beziehungen zwischen den Gegenstanden
verandern?

Danach betrachten wir, wie der Raum als Ganzes wirkt.



Ist die rdumliche Tiefe deutlich erkennbar?

Oder treten Flachen und Ebenen stdrker hervor?
Wohin fUhrt unser Blick?

Welche Bereiche wirken nah, welche fern?

Und wie verandert sich die Wahrnehmung, wenn wir versuchen, den Ort nicht
sofort zu benennen?

Erst jetzt geht es um die Wirkung des Bildes.

Was funktioniert besonders gut?

Welche rdumlichen Beziehungen sind interessant?
Wo entsteht Spannung, Weite oder Enge?

Gibt es Bereiche, die den Blick unnétig ablenken?
Was kénnte verandert oder weggelassen werden?

Worde ein anderer Standpunkt oder Ausschnitt die raumliche Wirkung
verstarken?

Die Bildbesprechung soll dabei nicht nur zeigen, ob ein Bild gelungen ist.
Sie soll helfen, Riume bewusster wahrzunehmen, fotografische
Entscheidungen zu verstehen und den eigenen Blick weiterzuentwickeln.



12. Zum Abschluss

Ein anderer Blick auf raumliche Situationen

Raume sind tiberall.

Wir bewegen uns durch StraBen, betreten Gebaude, gehen durch Zimmer und
betrachten Landschaften. Dabei nehmen wir die raumlichen Beziehungen
unserer Umgebung haufig wahr, ohne ihnen besondere Aufmerksamkeit zu
schenken. Fotografie kann uns dazu bringen, genauer hinzusehen.

Ein Weg wird zu einer Verbindung zwischen Niahe und Ferne. Ein Gegenstand
im Vordergrund verandert die Wirkung des Raumes dahinter. Ein Durchgang
offnet den Blick. Eine Wand begrenzt ihn.

Ein ungewohnter Standpunkt lasst eine vertraute Situation anders erscheinen.
Dabei miissen wir nicht immer nach auSergewohnlichen Riumen oder
Perspektiven suchen.

Oft reicht es, einen Schritt zur Seite zu gehen, den Abstand zu verandern oder
genauer zu betrachten, wie sich die Dinge zueinander verhalten.

Wir konnen lernen, nicht nur die Gegenstande zu sehen, sondern auch die
Raume zwischen ihnen. Wir konnen beobachten, wie Tiefe entsteht, wie
Ebenen zusammenwirken und wie ein Ausschnitt unsere Wahrnehmung
verandert.

Der Raum vor der Kamera ist nicht dasselbe wie der Raum im Bild. Erst durch
unseren Standpunkt, den Ausschnitt und die Auswahl der sichtbaren
Beziehungen entscheiden wir, wie dieser Raum fotografisch erscheint.
Vielleicht liegt darin eine der wichtigsten Erfahrungen dieses Kapitels: Wir
miissen nicht immer einen anderen Ort aufsuchen. Manchmal geniigt es, einen
vertrauten Ort aus einer anderen Perspektive zu betrachten.

Fotografie beginnt nicht mit dem Auslosen — sondern mit der Entscheidung,
anders hinzusehen.

Sehschule Hildesheim

Viktor Genschel



